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Fromthe literary narration to the movies' screens:
layers of allegorical sensein A guerrados pelados
(Sylvio Back, 1971)
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RESUMO

Em 1971, chegava as telas o filme A guerra do pelados, dirigido por
Sylvio Back. Tratava-se de um filme histérico baseado na Campanha
do Contestado, conflito armado pela posse da terra que ocorreu no Sul
doBrasil entre 1912 e 1916. Oroteiro do filme, entretanto, foi elaborado
apartir de um romance escrito por Guido Wilmar Sassi e langado em
1964. Apesar deter como temacentral um evento histdrico, esteromance
apresenta também personagens ficticios, dentre os quais alguns foram
adaptados a linguagem cinematografica por Sylvio Back. Entre estes,
esta a dupla composta por Nené e Zeferina, cuja trajetoria assume um
caréter emblemético perante o filme e perante aHistéria. O objetivo do
presenteartigo €investigar qua afungdo narrativaque estes personagens
ficcionais possuem na trama de um enredo histérico. Paratanto, seréo
propostas algumas interpretacoes para a presenca dos signos visuais e
verbai s que ambientam estes personagens natramado filme, articuladas
apartir dasuarelagdo com trés diferentes ambitos contextuais. Primeiro,
averiguando os significados que Nené e Zeferina assumem na propria
obra (o filme) a que eles pertencem. Segundo, interpretando-os como
representativos da visdo do cineasta ante questfes gerais (sociais,
econdmicas eideol 6gicas) que estiveram presentes nos debates culturais
do po6s-segunda guerra. E terceiro, avaliando a trajetéria desta dupla

*  Doutorandaem Histéria pelaUniversidade Federal do Parana (Endnotes).
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como uma alegoria politicaem relagdo ao momento histérico em que o
filme foi produzido — os anos mais duros do regime militar brasileiro.

Palavras-chaves: literatura e cinema; cinema e historia; Sylvio Back.

ABSTRACT

In 1971, the movie A guerra dos pelados, directed by Sylvio Back, was
released. Its historical subject was based on the Campanha do
Contestado, an armed conflict over some land which happened in the
South of Brazil between 1912 and 1916. However, the film script was
adapted from the novel written by Guido Wilmar Sassi, published in
1964. Despite the fact that the historical event was conducted as its
main theme, the film also contains fictitious characters which were
adapted to cinematographic language by Sylvio Back. Among the
fictitious characters are Nené and Zeferina, whose progress through
life takes and guides a prominent emblematic meaning in the film as
well asin History. This article’s goal is to investigate which narrative
function thesefictitious charactershold in ahistorical plot. Theobjective
isto propose some interpretations for the presence of visua and verbal
signs, which are part of those characters in the film plot, and analyze
them in their relation with three different contexts. First, verifying the
meanings of Nené and Zeferina’s relationship on the film. Second,
interpreting them as representative symbols of the director’s vision
focused on general matters (social, economical and ideological), which
appeared in cultural debates of the period after the second world war.
And then, explaining the meaning that this couple’s path has had as a
political allegory inserted in the historical moment in which the film
was produced — the tough years of military regimen in Brazil.

Key-words: literature and cinema; cinema and history; Sylvio Back.

Da histéria ao romance, do romance ao filme

O filme A guerra dos pelados, dirigido por Sylvio Back elangado
no Brasil em 1971, é fruto de uma adaptacdo da literatura para atela cine-
matogréfica. Uma particul aridade torna esta obrainteressante como objeto
de estudo: o filme foi elaborado a partir de um romance histérico, ou seja,
um romance que versasobre um fato historico ocorrido no Sul do Brasil no
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inicio do século XX (1912-1916), escrito por Guido Wilmar Sassi no co-
meco da décadade 1960. O evento narrado consiste na Campanhado Con-
testado, um conflito sangrento travado entre uma comunidade de posseiros
messi anicos e um grupo deinvestidoresinteressados nasriquezaslocais. A
intervenc&o das forgas armadas do governo veio colocar um fim no tumul-
to, privilegiando os economi camente poderosos, cujas atitudes estavam re-
lacionadas a modernizacao capitalista, e cujo signo maximo naquele mo-
mento foi a construcdo da estrada de ferro ligando S&o Paulo ao Rio Gran-
de do Sul.

Quando Guido Wilmar Sassi escreveu o livro Geracdo do deserto
sobre o tema do Contestado (obra publicada pela primeira vez em 1964),
Nndo existiam ainda muitas pesquisas académicas sobre o assunto. O traba-
Iho mais aprofundado erao de Marialsaura Pereirade Queiroz, La* Guerre
Sainte” au Brésil. Le mouvement messianiquedu “ Contestado” , resultante
de uma pesquisade doutorado defendida na Universidade de Parisem 1955
e publicado pela USP em 1957.1 O livro de Sassi surgia, entdo, como um
dos primeiros esfor¢os em resgatar e registrar as particularidades de um
evento histérico que ainda ndo havia merecido a devida atencéo por parte
doshistoriadores brasileiros. Este resgate ocorreriamesclado aficgao, pois
ahistériafoi romanceada e muitos dos personagens de Geracéo do deserto
sdoficticios.

De acordo com o cineasta Sylvio Back, ele e Milton Volpini (que
colaborou na adaptacdo do romance para o roteiro filmico) ficaram fasci-
nados com o livro, e enxergaram nele uma “tipica organizag&o cinemato-
grafica por tras das cenas e dos personagens, no tratamento e no encadear
situagdes draméticas e histdricas’ .2 Decidiram, assim, lev&lo as telas de
cinema.

1 Publicadano Boletim n. 187 da FFLCH da Universidade de S&o Paulo, em 1957.
2 BACK, Sylvio. A estéria dos que ndo estdo na histéria, 1989. In: CINEMATECA Sylvio
Back. Gréfica da Fundagéo Padre Anchieta, [¢/d]. p. 8.
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Personagens ficticios e significados historicos

O estudo do cinema e da literatura (assim como de outras produ-
¢Oes culturais) como fendmenos histéricosem s mesmosadquiriu relevan-
cia ha poucas décadas, como parte da ampliag@o temética e metodol 6gica
gue vem ocorrendo naareadas pesquisas histéricas. | sto implicaumaabor-
dagem dos fendmenos artisticos como componentes constitutivos da proé-
pria cultura, e ndo como reflexos ou sintomas de uma configuragéo socio-
econdmicaqualquer. Cadanovaobrade arte, ao lidar com problemas artis-
ticos que se inter-relacionam com a problematica geral de sua época, irra-
dianovos significados. Assim, ao mesmo tempo em que este novo produto
cultural serelaciona com todaateiasemanticajaconhecida, também forca
areformulacdo de nossasidéias sobre estateia.

Partindo desteraciocinio, me propusolhar paraestefilmehistérico sem
me deter aaveriguar averacidade dosfatos nele narrados sobre aquel e episadio
do Contestado. Busquei avaliar o filme como conjunto de imagens e sons que
resultam num produto artisti co condtitutivo de um contexto especifico, eformado
por elementossignificantes queremetem tanto aesse contexto maisrestrito quan-
to aum repertdrio mais amplo de significantes culturais que remontam a certos
esteredtipos cristalizados a0 longo dos tempos na cultura ocidental. Assm, ao
mesmo tempo em que estacbrave culaumanarrativabaseadaem fatos passados
nahistériabrasileira, seuselementosformais e estilisticos suscitam umasériede
rel agbes com outras produgles artisticas— literdrias e visuais — que compdem o
paradigmacultural tanto do cineastaquanto do publico, eque permitemvisudizar
umasérie de possiveissignificados apartir deinterconexfes deidéias que circu-
lam naquelateiasemanticajaconhecida

Neste caminho, este artigo apresenta um exercicio de andlise da
trajetéria de dois personagens que pertencem ao enredo do filme A guerra
dos pelados. Mas ndo proponho aqui umaandlisedo filme em todos os seus
multiplos aspectos de el aboracdo poética e mesmo politica. Minha preten-
sdo é mais cingida: analisar algumas implicacdes da presenca justamente
destes dois personagens ficticios (Nené e Zeferina) no contexto de um fil-
me historico. Parto da suposi¢éo de que esta dupla atua como uma espécie
de alegoriatanto davisdo de mundo do préprio cineasta quanto, num senti-
do maisamplo, dos debates culturais e politicos tipicos da producéo artisti-
cabrasileira dos anos de chumbo do regime militar.
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O objetivo do artigo, portanto, é averiguar alguns possiveis signi-
ficados al egdricos que resultam da presencga, num filme de carater histoéri-
co, desses dois personagens ficticios que foram preservados na adaptacéo
do romance para o roteiro e aparentemente pautados numatradicao literéria.
Para entender aimportancia da presenca desses personagens no processo de
adaptacdo, pode-se lembrar que a condicdo tempord de um filme (duracdo
aproximadade 2 a3 horas) restringe 0 nlimero de e ementos aserem mostrados
natela, e que isso requer uma severa selecdo em relacdo aos personagens do
livro ou, em muitos casos, afusdo dedoisou tréspersonagensem um so. Qual (is)
0o(s) sentido(s) desta preservacao do carédter e datrgjetdrialiricade Nené e de
Zeferinano enredo de Aguerra dos pelados? Se, como afirmaAntonio Candido,
“0 artistarecorre ao arsenal comum da civilizag8o para os temas e formas da
obra’ ® talvez sga enriquecedor olhar para esses personagens ficticios através
da lente de uma tradicgo literéria ja congtituida sobre temas afins ao filme.
Especia mente em algumas obras que sinalizaram estaespéciede“dor” queo
ser humano — encarnado em personagens que traduzem algum tipo de trans-
formag&o imposta pela situacdo que os envolve — experimenta perante o po-
der avassalador do “moderno”, que lhe exige aatitude de se despir de alguns
valores arraigados em favor de novos processos de significagéo e, no limite,
vivenciar adestruic¢do de suas condicdes anteriores de vida

No decorrer daanalise, serdo propostas algumasinterpretaces para
a presenca dos signos visuais e verbais que ambientam esses personagens
ficticiosnatramado filme, articuladas apartir dasuarelacdo comtrésdife-
rentes ambitos contextuais. Primeiro, pode-se interpretar o significado de
Nené e Zeferina em relagéo aprépriaobra (o filme) aque eles pertencem, e
perante aqual operam como espécie de sintese ideol 6gica. Segundo, pode-
seinterpreté-|os como representativos da visdo do cineasta diante de ques-
tBesgerais(sociais, econdmicas eideol 6gicas) que estiveram presentesnos
debates culturais do pds-segunda guerra, como, por exemplo: as implica-
¢Oes do processo modernizagdo versus arcaismo, 0 avango inescrupul 0so
do capitalismo e as estratégias de resisténcia ao poder autoritario. E tercei-
ro, pode-se avaliar a trgjetéria dessas duas figuras draméticas como uma
alegoria politicaem relacéo ao momento historico em que o filmefoi pro-
duzido — os anos mais duros do regime militar brasileiro.

3 CANDIDO, Antonio. A literatura e avida social. In: Literatura e sociedade. Sdo Paulo:
Publifolha, 2000. p. 21.
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O caso de A guerra dos pelados: literatura e histéria no
cinema

O fato de A guerra dos pelados ser um filme histérico ou uma
adaptacdo literériando constitui umanovidade nacinematografianacional .
No Brasil, o género historico é quase t&o antigo como o cinema de ficgao.
Filmescomo O Grito do | piranga ou I ndependéncia ou Morte (Lambertini,
1917) e Tiradentes ou o martir da liberdade (Paulo Aliano, 1917) néo che-
garam até nds, mas o0s seus titul os sdo sugestivos de seu teor, como também
0s anuincios e comentarios publicados sobre eles naimprensa da época. O
cinema histérico também fez parte do cendrio cultural que buscava legiti-
mar simbolicamente o governo de Getllio Vargas, por meio do incentivo a
producdo de filmes com funcéo educativa, como foi o caso de Descobri-
mento do Brasil (Humberto Mauro, 1937), entre outros.

Nosanos 1950, atemética historica estaria presente nas discussies
sobre o caréter nacional e popular que o cinemabrasileiro “ deverid’ adqui-
rir. Em 1952, como nos conta Jean-Claude Bernardet, o cineasta Nelson
Pereirados Santos afirmavaque“ aliteratura, o folcloreeahistériadeveriam
ser as fontes do cinema brasileiro”.* Ele até mesmo sugeria temas, como
Canudos e aAbolicao da Escravatura, entre outros. Se o CinemaNovo ndo
se voltou paraatemética histérica, a partir de fins dos anos 1960 esta pas-
saria a ser uma das tendéncias do cinema nacional.®> O governo Médici,
inclusive, chegou a incentivar a produgéo deste tipo de filme. A revista
Filme Cultura, pertencente a recém-criada Embrafilme (1969), publicava
em 1970 alguns dos temas sugeridos pelo ministro: F.E.B, Santos Dumont,

4  BERNARDET, Jean-Claude. Qual é ahistéria? In: Piranha no mar de rosas. S&o Paulo:
Nobel, 1982. p. 58.

5  Umadastendéncias, masndo anicae nem apredominante. Haneste periodo um aumento
dosfilmes de entretenimento cujos produtores tinham como preocupacéo principal o sucesso de bilheteria.
Conforme dados estatisticos publicados em: INFORMACOES sobre aind(striacinematogréficabrasileira—
anuério de 1975. Rio de Janeiro: Embrafilme, 1975, o filme Roberto Carlos a 300 km por hora, por exem-
plo, teve amaior arrecadacéo do ano de 1971. Ou seja, 0 mesmo ano em que Sylvio Back vivenciava o
fracasso de bil heteriacom anarrativahistéricaapresentadaem A guerra dos pelados, apesar das premiacdes
nacionais einternacionais que Peladosrecebera: “ Prémio de Qualidade”, do I nstituto Nacional do Cinema—
INC/1971; Prémio “Governador de Sdo Paulo”/1971; “Menc&o Especid” nall Semana Internacional do
Filme deAutor em Mélaga (Espanha); trés prémios parao elenco no | Festival de Cinemade Guaruja— SP/
1971. Ver: BACK, Sylvio. Filmes noutra margem. Curitiba: Secretariade Estado da Cultura, 1992.
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Oswaldo Cruz, entre outros. As adaptacGes de obras literérias brasileiras
também eram estimuladas. Alias, aprimeiraobralancada pelaEmbrafilme
foi S8o Bernardo (Leon Hirszman, em 1972), que consistia justamente
numa adaptacéo do romance homénimo de Graciliano Ramos, publicado
em 1934.

Mas isto ndo significou que todos os filmes histéricos ou adapta-
dos daliteratura tenham resultado de esforgos governamentais, ou que te-
nham sido afinados com aideologia do governo em vigor quando de suas
produgdes. No inicio dos anos 1970, tanto A guerra dos pelados quanto
SAo Bernardo, ou ainda o filme Os inconfidentes (Joaquim Pedro de
Andrade, 1972), sdo exemplos de obras em que 0s cineastas se utilizaram
da narrativa histérica para questionar a propria Histéria. Num contexto re-
pressivo e marcado pela censura, como isto era possivel ?

Depois dos acontecimentos de dezembro de 1968 no Brasil, quan-
do o Presidente Costa e Silva decretou o Ato Institucional n°5 e fechou o
Congresso Nacional, enrijecendo o regime em vigor desde 1964, as préti-
cas repressivas (prisdes, torturas, interrogatorios) se tornaram mais cons-
tantes. As manifestacBes de descontentamento eram abafadas, e a censura
impunha-se de diversas maneiras, coagindo pessoas e instituicdes que de
algum modo movimentavam a opinido publica (professores, artistas, cineas-
tas, jornalistas e escritores). Sobre aimprensa recaia principalmente are-
preensdo relacionada a temas politicos. A censura imposta as “ diversdes
publicas’ — familiar aos produtores de teatro, de cinema, aos musicos e
outros artistas— tradi cional mente di stingui a-se da censuraaimprensa, sen-
do maisantiga e relacionada a defesadamoral e dos bons costumes. Entre-
tanto, apods a vitéria dalinha durado regime militar caracterizada pelo Al-
5, ocorreu uma penetracdo da dimensdo politica na censura de costumes,
gerando umaimpressao de “ unicidade das censuras’ durante este periodo.®
Destamaneira, asmedidas* de seguranca’, como censurapréviae sistemas
de premiacdes ver sus punic¢des, e mesmo aautocensura, passaram ainterfe-
rir inclusive sobre o teor politico dos produtos artisti cos gerados ent&o.

Quanto a producdo de filmes criticos naguele momento, uma das
estratégias adotadas, e que acabou resultando numa das caracteristicas

6  FICO, Carlos. Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Revista Brasileira
de Histéria, Séo Paulo, v. 24, n. 47, p. 29-60, 2004.
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estilisticas do cinemabrasileiro de entéo, foi arecorrénciaaaegoria. Esta
estratégia esta presente também em A guerra dos pelados. De acordo com
Ismail Xavier, a produgdo cinematogréfica brasileira do periodo compreen-
dido entre o comeco dos anos 1960 até meados dos 1970 foi marcada pelo
recurso a alegoria,” utilizado algumas vezes para fazer referéncia a ques-
t6es pol émi cas daquel e momento historico efuncionando, nestes casos, como
uma espécie de escudo protetor. Ou seja, permitindo ao cineasta “falar do
presente, sem correr riscos de ser censurado” 2 mesmo se tratando de um
filme historico, cuja narrativa remete a fatos localizados no passado.

Este filme de Back pode ser considerado histérico por uma série
dedetalhes do cenario, do vestuario e das falas que fazem com que o publi-
co identifique os personagens e a agdo do filme num passado histérico, a
partir de dados que pertencem a uma meméria coletiva. Diversos detalhes
no filme remetem ao contexto da Campanha do Contestado, sendo que tal
evento foi “reconstruido” pelo olhar de Sylvio Back. Nestaobra, ele expde
de modo maniqueista o conflito entre os Pelados (grupo de agricultores
posseiros que fundaram um reduto messiénico no interior de Santa Catarina
e que eram pressionados pelos coronéis locais e pelos investidores estran-
geiros aabandonar olocal) e os Peludos (os coronéis daregido, em conluio
com aEstradade Ferro e as serrarias de propriedade estrangeira). Diversos
personagens podem ser “reconhecidos’ pelo espectador que possui em seu
repertdrio mnemoni co al guns dados sobre esse acontecimento histérico—a
exempl o dos personagens Adeodato (lider militar dos Pelados) e do monge
José Maria (lider religioso quefoi santificado pel o grupo messianico), como
também dos locais e datas evocados (0 ano de 1913, o municipio de
Taquarucu em Santa Catarina, as paisagens rurais repletas de araucarias,
gue localizam geograficamente as cenas no Sul do Brasil).

7 O termo aegoria, como se sabe, abriga uma grande diversidade de fungdes. Na teoria
literéria, alegoriadiz respeito aum tipo de tropo em que as pal avras e expressdes apresentam-se em sentido
translato e ndo no sentido literal. Trata-se de expor um pensamento ou emocao sob formaindireta, represen-
tando um objeto parasignificar outro. Xavier estuda o caso do cinema, no qual — e por causado seu carater
sintético — diz ser necessario ao analista atentar para a existéncia e a articulacéo de duas dimensdes da
alegoria que devem ser consideradas na andlise dos filmes: a da narrativa e a da composi¢&o visual. Ver:
XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento. Séo Paulo: Brasiliense, 1993. p. 14-15.

8 RAMOS, AlcidesFreire. Canibalismo dosfracos: cinemaehistériado Brasil. Bauru: Edusc,
2002. p. 302-303.
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Por outro lado, diversos personagens sdo ficcionais, criados para
compor anarracao filmicada histéria. Assim, como diz o historiador fran-
césPierre Sorlin ao comentar o filme historico: “ficcdo e histdria se sobre-
pdem constantemente uma sobre aoutra. E éimpossivel estudar a segunda
ignorando a primeira’. O filme histérico contém dados retirados dos do-
cumentos, mas também comportaimagens criadas pelaimaginacdo do au-
tor e dos atores, sendo que “ até mesmo quando se baseiam sobre documen-
tos, devem reconstruir de maneira puramente imaginariaa maior parte da-
quilo que mostram”.°

Segundo palavras do proprio Sylvio Back: “Pelados € um filme
utopico, espelho da época e das coisas em que eu acreditava’.’® Ele ndo
apenas adaptou um romance ou narrou no cinemaa Guerra do Contestado,
mas adequou essa narragao asuavisao de mundo no contexto em quevivia.
Deste modo, torna-se bastante significativa a escolha de um temaque colo-
ca em destaque a resisténcia politica do homem do campo, por exemplo.
Por aqueles anos, Back estivera vinculado aAcdo Popular, identificada as
idéias de Mao Tsé-Tung, que via no meio rural um eixo revolucionario
poderoso e iminente. A amizade de Back com um dos dirigentes nacionais
da Acéo Popular-Socidlista, depois desaparecido nas méos do DOI-Codi
paulista, Paulo Stuart Wright, é exemplo de uma certa visdo de mundo co-
mum.t

Alias, pode-se dizer que com este filme Sylvio Back retoma, em
parte, aexperiénciade Glauber Rochano modo como trabalhaem Deuseo
diabo naterra do sol arelagdo entre exploracéo, religido e violéncia, legi-
timando aresposta do oprimido e evidenciando a presenca de umatradic@o
de rebeldia no Brasil, ao contrario da versdo oficial de indole pacifica do
povo. Com adiferenca, entretanto, de que em Deus e o diabo Glauber aponta

9 SORLIN, Pierre. La storia nei film: interpretazione del passato. Firenze: LaNuovaltdia,
1984.

10 Em entrevista concedidaa autoraem 01 set. 2003.

11 Oproprio Sylvio Back, aliés, contou em entrevistaque varias vezesrefugiou em suacasao
entéo perseguido Paulo Stuart e suafamilia. Contou também que Paulo, quando certavez foragido em Séo
Paulo, chegou mesmo a arriscar-se aandar em publico quando foi assistir A guerra dos pelados a época de
seu lancamento. Cf. entrevistaconcedidaaautoraem 01 set. 2003. A Acéo Popular —AP—, surgidaem 1962,
definia-se num compromisso entre cristéos e nao-cristdos para a realizacd de um sociaismo humanista.
Caracterizava-se por uma definicdo ideol dgica pluralista, com integrantes jovens que atuavam em vérias
frentes de luta, das tendéncias mais reformistas as maisradicais. BOTAS, Paulo Cezar Loureiro. A béngéo
de abril: memoria e engajamento catélico no Brasil 1962-64. Petrépolis: Vozes, 1983. p. 127-130.
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para a revolta com uma tonalidade de esperanca,*? enquanto Sylvio Back
enfatiza a repressdo violenta que se aplica contra os revoltosos, com um
tom marcadamente pessimista. Esta postura menos esperancosa de Back
em 1971, se comparada a postura de Glauber em 1964, pode ser parcial-
menteinterpretadaem relacdo acadaum dos contextos de producéo: Glauber
produz seu filme antes do golpe militar de 1964, num momento de luta
pelas reformas de base, com a questdo agréria no centro. Isto ocorria na
mesma época em que Sassi escrevia Geracdo do deserto, também privile-
giando a questdo da posse da terra. Back, quando produz A guerra dos
pelados, presenciarahaviapouco o decreto do Al-5, testemunhara os cons-
trangimentos das di ssidéncias daesquerdabrasileirae vivenciaraas angls-
tias da opgéo entre fazer arte ou aderir amiliténcia efetiva. A solugdo para
seus impasses, naguele momento, parece ter sido a escolha pelaencenagdo
critica de um momento histérico dramético e complexo do processo de
modernizagdo brasileira, postura que coincide com o eixo politico que ha-
viamarcado os debates culturais durante a década de 1960.

Se em seu conjunto A guerra dos pelados € um filme histérico por
referir-seafatoslocalizaveisno passado brasileiro, jaalinhanarrativacons-
tituida pel os personagens Nené e Zeferina pode ser interpretada como uma
composi ¢&o al egoricaaté certo ponto independente dentro do enredo filmico
(ja que tais personagens praticamente ndo contracenam com os demais),
mas que conduz ao proprio enredo de maneiraemblemética. Se os Pelados,
€omo grupo, representam uma col etividade que real menteteve existénciae
relevancia paraahistoriado Sul do Brasil, Nené e Zeferina — como perso-
nagens ficticios criados pelo escritor Guido Wilmar Sassi e adaptados por
Sylvio Back para a linguagem filmica — constituem uma espécie de
contraponto ao carater histérico do filme, emovem-seindividual mente para
umaempreitadaimpossivel. Estalinha narrativa remete, por meio dossig-
nos que a compdem, por um lado, a certas vicissitudes implicadas no pro-
cesso de modernizagdo, e por outro lado, a certa visdo apocal iptica do pro-
prio cineasta em relagdo agquel es que se contrapdem abertamente e mesmo
ingenuamente ao rolo compressor do model o econdmico-politico capitalis-
ta que est& na base desse processo de modernizag&o, e que também estava

12 Conforme comentado por: XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. S&o Paulo:
Paz e Terra, 2001. p. 20.
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na base no modelo desenvolvimentista adotado pelo governo militar do
contexto de produc&o do filme.

Nené e Zeferina no universo dos Pelados

A guerrados pelados pode ser dividido em trés partes: um prélogo
seguido de dois blocos que apresentam ritmos distintos e que correspondem
aduas diferentes fases nas experiéncias dos Pelados (os camponeseslocais
gue estéo sendo expul sos dasterras). Na primeiradestas fases a comunida-
de dos posseiros € representada como forte, coesa e sua resisténcia ao po-
der opressor sustenta-se pela fé messianica. A ruptura ocorre quando Ana
(Dorothée-Marie Bouvier), a virgem tomada como santa pelo grupo e em
parte responsavel pela sua coesdo, abdica desta condicao, e a partir dai
observa-se 0 declinio nas forgas e na uni&o dos Pelados, até seu quase ex-
terminio.

O prélogo, num estil o sintético de representacao, situarapidamen-
te 0 espectador no conflito central que move o filme: a disputa pela posse
daterra. Apresenta-se antes dos letreiros com os créditos do filme. Na se-
guénciainicia, ouve-se umavoz radiofénicaavisando que asfaixas de ter-
ras as margens do Rio do Peixe pertencem a Estrada de Ferro Sao Paulo-
Rio Grande. Ao mesmo tempo, vé-se uma sucessao de planos focando uma
cercade arame farpado, e em seguida um grupo de jaguncos ameaga mora-
dores locais, avisando que se retirem das terras. Alguns resistem. A cena
seguinte mostra os corpos de tais moradores dependurados em umaarvore.
Osletreiros—durante os quais é enfatizado o teor comunitéario dos Pelados,
gue s8o mostrados em atividades festivas e rituais como chimarréo, chur-
rasco, rodas musicais, dancas — fazem a separacdo entre este prologo e os
dois blocos do filme.

ApOs os letreiros, assiste-se a primeira fase vivida pelos Pelados
no seu confronto com os Peludos (jagungos e poderosos que desgjam ex-
pulsar os Pelados) nadiegesefilmica. Asmotivagdes parao confronto mdtuo
s80 expostas aos poucos nas seqliéncias de cenas alternadas entre cada um
dos grupos. Neste bloco do filme, evidencia-se que a coesdo dos Pelados
justifica-se em grande parte pelafé religiosado grupo, crente nas profecias
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do falecido monge José Maria e na santidade dajovem Ana, que “incorpo-
ra’ o santo durante osrituais religiosos. A trajetoria dos camponeses Nené
(interpretado por Sténio Garcia) e Zeferina (personificada por Lala
Schneider) esta articulada a esta primeira fase, mas constitui uma espécie
de “fabulaindependente” incorporada ao enredo, e seu desfecho antecipa
alegoricamente o tom apocaliptico que dara a tbnica ao bloco seguinte.
Ainda nesta fase inicial ocorre a chegada do Capitéo (Mauricio Tavora),
autoridade militar enviada pelo governo ao local pararesolver o conflito, e
€ justamente pelas conversagdes que €le estabelece alternadamente com
Peludos e Pelados que gradualmente passamos a conhecer os diferentes
posicionamentos representados sobre a questéo do Contestado.

A transicdo para o Ultimo bloco se da com a abdicacdo da santida-
de de Ana. Este fato se torna publico durante um ritual religioso, e neste
momento os Pelados sdo atacados de surpresa pelos Peludos. A partir dal,
a coesdo do grupo de posseiros crentes tende a declinar, o ritmo do filme
torna-se cadavez maislento, apresentando demoradamente a série de bata-
Ihas em que el es sdo massacrados pel os soldados do governo que intervém
naluta. N&o haum remate, e o filme simplesmente para quando os poucos
sobreviventes se retiram em diregdo ao municipio vizinho. Alias, da
inexisténciade um “fim” resultaumaincdémoda sensacdo de incompletude.
A época de seu lancamento, vérias pessoas manifestaram desagrado com
esta ausénciade desenlace, entre as quais Sérgio Ricardo, responsavel pela
musicado filme, etambém os organizadoresda |l Semanalnternacional do
Filme de Autor, em Md aga (Espanha), onde A guerra dos pelados recebeu
Mencéo Especia .®® Esta caracteristica do filme parece coincidir com acri-
se das narrativas que caracterizou o cinema dos anos 1960, apontada por
Xavier em Alegorias do subdesenvolvimento: nesta obra, a nogdo de
teleologia é central, entendida como “forma particular de organizar o tem-
po” tanto naestrutura das obras quanto no mundo gque el as procuram signi-
ficar. Na narrativa classica, a sucessdo dos fatos ganha sentido a partir de
um ponto de desenlace capaz de definir cadamomento do filme como etapa
necessaria para que se atinja o telos (fim). Segundo Xavier, este esqguema
teleoldgico tem um momento peculiar de crise no cinema dos anos 1960,

13 Depoimento concedido em entrevistaa autoraem 01 set. 2003.
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guando as narrativas aparentemente se “desorganizam”, provocando rea-
¢Bes de desagrado porque “inconclusivas’.

Apesar da sensacdo de incompletude causada pelo filme de Back
em muitos espectadores, a encenacdo de Nené e Zeferina, aqui destacada,
apresenta-se dentro do model o teleol égico classico, eestdalinhavadaaquela
primeira fase vivenciada pelos Pelados. E uma espécie de mini-historia
contada em menos de dez sequiéncias ndo continuas distribuidas ao longo
do primeiro bloco, e que funciona como prenincio da sorte dos Pelados,
pois a sua campanha acaba tragicamente. Estes personagens séo dois cam-
pOnios posseiros que, em vez de atuarem junto com a col etividade dos Pe-
lados, saem sozinhos em busca de umaempreitadaindividua: cacar o dra-
gédo deferro que cometerra. Esta eraamaneiracomo osroceiros que habi-
tavam aguela regido denominavam a locomotiva, elemento desconhecido
para eles, mas que sabiam ameagador por causar a expropriacdo de suas
terras.

A primeira aparicdo destes personagens ocorre |ogo apos a apre-
sentacdo dos letreiros. Zeferina €, entre os dois, aprimeiraa ser apresenta-
da aos olhos do espectador. Enquadrada num primeiro plano, ela aparece
pensativa, coga 0 queixo com a méao, e tem os olhos baixos. Ao mesmo
tempo, escuta-se 0 som de uns gemidos, aliados a pequenas pancadas, como
se fosse alguém executando uma agéo que exige esforco fisico. Mas é im-
possivel identificar de onde este som provém. Atras de Zeferina existe uma
porta. Ela vira-se sem pressa alguma em sua dirego e, como talvez para
satisfazer (ou para ampliar) nossa curiosidade acerca da origem dos sons,
inclina-se para fora. Seu cabelo esta muito desgrenhado, e o vestido ndo
esta fechado nas costas. A cena € interrompida neste ponto. O plano a se-
guir traz umaimagem bastante confusaa primeiravista, poisacameracap-
taNené em plena movimentacéo fisica, de uma posi¢céo muito aproximada.
Pode-se identifica-lo como o autor dos gemidos. Por alguns segundos, €le
para para recuperar o folego, e se vé parte do seu rosto em pormenor: 0
nariz, a boca entreaberta, a pele suada. Ainda neste plano, ele retoma a
movimentacdo e o seu arfar recomega, mesmo que ainda seja impossivel
adivinhar o que ele esta fazendo. Estas imagens iniciais, que antecedem
qualquer didlogo entre 0s personagens, jasdo capazes de suscitar umasérie
de significados acerca da dupla. Pelas vestes e cabelos de Zeferina, bem
como por sua falta de pressa, percebe-se que é simpldria e até mesmo
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desleixada. Sobre Nené, observa-se que se trata de alguém com certa per-
turbacdo, cujo comportamento escapa ainda de nossa compreensao.

Ha outro corte, e agora a camera esta novamente no interior da
casa. Num longo plano, focaliza uma vela acesa, desloca-se paramostrar a
imagem de um homem (trata-se da conhecida fotografia do monge José-
Maria, a quem os Pelados arrogaram o titulo de santo), sobe até uma pe-
guenaetoscacruz de madeira, paradepois se af astar gradativamente, reve-
lando que aguel es elementos compunham uma espécie de capelinha reli-
giosano interior do cdmodo. Estes poucos segundos em que somoslevados
apassear 0s olhos por tais objetos sdo suficientes para atribuirmos um cli-
ma de devogao aos moradores.

No plano seguinte, surge aimpresséo de que Nené acredita estar
enfrentando um inimigo imaginario. Vé-se apenas sua sombra em movi-
mento proj etada na grama e, enquanto ouvimos pela primeira vez suavoz
dizendo “ Toma, peludo... bandido da Republica... eu vo te corta, assim!”
ha um corte para novo plano em que a sombra de Nené esta projetada na
parede da casa. Ao mesmo tempo, 0 som do andar de um cavalo indicaque
mais alguém se aproxima, interrompendo sua concentragdo nesta batal ha.

Contrastando com os demais personagens do filme, que parecem
todos adequados ao teor historico do conflito central (a Campanhado Con-
testado), esta dupla aproxima-se mais de certos personagens literérios, a
exemplo do Dom Quixote de La Mancha e seu escudeiro, da obra de
Cervantes: 0 herdi que, em seu desvario, saia para enfrentar inimigos
inexistentes, chegando a confundir moinhos com gigantes, e que em diver-
S0s momentos colocou sua propriavidaem risco sem ter s consciénciados
desatinos que cometia. Assim como Cervantes constréi um Dom Quixote
patético, vestindo-o com indumentarias improvisadas e inadequadas para
sua época e contexto* — como diz Foucault, o préprio personagem Dom
Quixote procuranos romances de caval aria pel 0s signos com que seidenti-
ficar e identificar os que o cercam, signos que ja ndo sdo semelhantes a

14 Oherdi criado por Cervantesjaé, em 1605 (datada primeira publicagéo de Dom Quixote),
umaespécie de sétiraconstruidaapartir das novel as de cavaaria, género literario que predominou naldade
Média A referénciaao herdi dacavalariacomo um espécime preso ao passado do mundo medieval jaexiste
nesta obra de Cervantes, e esta nogdo de “estar fora de época’ aparece esquematizada na construcéo do
personagem Nené em contraste com o trem, signo de modernizagao, em A guerra dos pelados.
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seres visivels, pois pertencem ao passado®® —, o Nené do filme de Back
também parece um tanto deslocado de seu tempo. Isto ocorre gragas aos
elementos visuais e verbais de que o cineasta se utiliza para constituir o
personagem: Nené empunhaumaespada de pau, veste roupas defeitio gros-
seiro, mostra-se parvo em suafalae em seu comportamento. Além disso, as
vistas fornecidas pelos cenarios em que €ele e Zeferina aparecem em agéo
contribuem para gerar uma idéia de pré-modernidade.

Numa dessas apari¢des, descobre-se que eles sdo agricultores. Ao
mesmo tempo em que entra amusica-tema de Nené (acordes melancolicos
num viol & acompanhados de umamel odia assoviada), um plano geral nos
mostra grande extensdo de um milharal, que ocupa quase toda a tela. Ha
apenas uma pequenafaixaazul do céu na parte superior, que reforcaasen-
sacdo de amplitude. A cAmera se aproximagradativamente do milharal, até
gue se possaidentificar apresencade duas pessoas no seu interior, como se
fosse o olhar do espectador entrando sorrateiramente naintimidade do tra-
balho cotidiano dos personagens. Ha entédo um corte para um plano médio
em Zeferina, que aparece em plena atividade de colheita. Em seguida, um
primeiro plano bem fechado em Nené, que participa da mesma atividade.
Hamais al guns planos mostrando os doi s personagens trabal hando concen-
trados, sendo que a auséncia de didogos e 0 som da mUsica preguigosa
conferem um tom bucdlico a cena. Predomina um matiz amarel o-queima-
do, sugerindo cal or e um ponto de maturagdo avancadado milho, bem como
alanguidez darotina de trabalho.

Na passagem para a préxima cena, a coloragdo mais sdbria (com-
posta de marrons e verde-escuro) assinalaum novo teor, maistenso. Haum
pormenor numa roda d’ agua que se movimenta e range, e percebe-se o
brago de um homem preso aela. Ocorre atransi¢éo paraum plano geral, em
gue se vé Zeferina sentada diante daroda d’ agua, naqual Nené estaagarra-
do girando, enquanto ambos conversam sobre um suposto “ser” que seria
todo feito de ferro e que se alimentaria de terra. Zeferina acende um ca-
chimbo e diz aNené que néo precisater medo. Vemo-laem primeiro plano,
olhando para o infinito, com um lengo amarrado na cabega sob o chapéu,
como se estivesse preparada para sair. Nesta seqiiéncia, observa-se também
gue Nené estavestindo umaarmadura de metal, que antes ndo apresentava.

15 FOUCAULT, Michel. Aspalavraseas coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 63-68.
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Enquanto ele grita excitadamente pelo nome dasanta—*“ Anal!...Ana!!!l...
—vemos mais aguns planos em que ele giranaroda, em contraste ao lumi-
noso fundo azul. Haumacerta“ agitacdo” no ar, umaexpectativa, apesar da
calma aparente de Zeferina, que continua fumando seu cachimbo. Logo se
descobre que eles estavam prestes a partir para a cacada ao dragéo.

Todos estes signos— 0 campo, o trabalho nalavourae arodad’ agua
utilizada como forcamotriz que antecede a utilizac&o da el etricidade — aju-
dam asituar os personagens numa espécie de tempo pré-moderno. A sim-
plicidade da misica-tema que embal a as andancas de Nené nos momentos
em que €ele aparece no filme — composta por Sergio Ricardo, também res-
ponsavel pelatrilha sonora de Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber
Rocha — complementa este aspecto.

Figura 1 - Nené e Zeferina saem a caga do Dragéo de Ferro
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Comparando a descri¢ado destes personagens no livro Geragéo do
deserto com sua representacdo em A guerra dos pelados, podem ser apon-
tadas algumas diferencas que se devem, em grande parte, a necessidade de
sintese da linguagem filmica em relacdo a linguagem literéria. Este limite
temporal do filme é em grande parte compensado pela rapida apreensao
dossignosvisuais, dispensando muitas descricoes. Naobrado escritor Sassi,
entretanto, Nené e Zeferina sdo delineados com mais detalhes — com algu-
mas referéncias ao seu passado, aos seus habitos comportamentais que fa-
zem com que sgjam considerados insanos pel o grupo de posseiros daquela
regido e tratados com certa piedade mesclada ao deboche. A referéncia ao
imaginario das lendas medievais é mais explicita ainda no livro do que no
filme, pois|aZeferina tenta explicar tudo a Nené com contos de principes,
princesas e castelos, e € justamente ela quem sugere a Nené sair a caga do
“dragdo deferro”. Elao levaaacreditar que por este ato heréico ele mere-
cerase casar com ajovem Ana, que ambos consideram ser uma* princesa’.

Esta duplacompostapor Nené e Zeferina constitui, no universo de
A guerra dos pelados, um esteredtipo burlesco do rastico e ingénuo mora-
dor do campo que se depara violentamente com a moderni zagao cujos Sig-
nos desconhece. Ao contrério do lider Adeodato (Atila 16rio) e seus ho-
mens, que desenvolviam estratégias de guerrilha e resisténciaaos seus opres-
sores, Nené move-se apenas pela coragem, desconhecendo as caracteristi-
cas do inimigo que persegue. Sua coragem € nutrida pelas palavras da ma-
drinha Zeferina, e pelo desgjo de conquistar, por algum ato heréico, o cora-
¢&o de Ana, ajovem virgem instituida como santa pel o grupo dos Pelados.

A aventura de Nené e Zeferina em busca do dragéo que
“cometerra”

Nené e Zeferina decidiram sair a cagade um certo dragdo deferro,
pois pretendiam arrancar sua cabega e levala até Ana como prenda. Este
ser assustador (o trem) era ainda desconhecido por Nené e Zeferina. Sobre
ele apenas tinham ouvido falar, e eles ndo tinham outro significante para
interpreté-lo sendo a associagdo com 0 monstro caracteristico das lendas
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medievais. A analogia entre locomotiva e monstro — sugerida no apelido
concedido pelos posseiros ao artefato — gera uma imagem mental de uma
espéci e de organi Smo-maquina, que no contexto do filme pode ser lidacomo
signo damodernidade avassaladora e do poder econdmico que vém violen-
tar a natureza e os moradores locais.

A utilizac&o dalocomotivacomo signo do processo de moderniza-
¢ao ja tem uma espécie de tradicdo dentro do universo artistico-literério,
ndo sendo dificil ao espectador estabelecer este tipo de associagéo. Jades-
deo século XX erafregliente que escritores e artistas adotassem umaposi -
¢ao critica, por vezes até de nitida rejeicéo, relativamente a maquina. Po-
dem-se citar os conhecidos casos de Edgar Alan Poe, Charles Baudelaire,
William Morris e Emile Zola, este Gltimo descrevendo, no livro La béte
humaine, uma locomotiva (a Lison) como sendo a personificacéo da vio-
|énciaautodestrutivadahumanidade. Conforme comenta Tomés Maldonado,

A rapida difusdo da locomotiva, ocorrida na Inglaterra entre
1830 e 1850, altera radicalmente o panorama visual da
sociedade vitoriana. E ndo apenas 0 panorama visual: a
linguagem literéria, e até a quotidiana, aparecem saturadas de
metéforas mecénicas de todos os tipos, a que habitualmente se
recorre para descri¢Oes de coloragdo negativa ou depreciativa.
A natureza, tdo celebrada pelos romanticos, aparece agora
ameagada por um engenho — a locomotiva — freglientemente
definido como maléfico.

Num enfoque oposto, o manifesto dos futuristas iria enaltecer a
méguinae celebrar abel eza dalocomotivacomo signo de umamodernidade
desgjada por aqueles artistas italianos, e é bem interessante lembrar tam-
bém — ja que a alegoria em questéo aqui pertence a um discurso filmico —
gue um dos primeiros filmes da histéria do cinemaregistrajusto a chegada
deumtrem naestagéo francesade Ciotat, em 1895, pelacémeradosirméos
Lumieére. Alids, quando o meio de expresso artistico é cinematogréfico,
qualquer criticaamodernizagao torna-se contraditériaem relagdo apropria
natureza do filme como obra, uma vez que todo cinema é moderno por

16 MALDONADO, Tomés. Designindustrial. Lisboa: Ediges 70, 1991. p. 29.
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definicdo. Desde a vinculagdo de seu advento ao desenvolvimento da
tecnologia el étricae quimica, até o viés social queimplicaamodernadivi-
sdo do trabalho (diretor, atores, técnicos, etc.), como também pela sua de-
pendénciatanto do capital paraa producdo quanto do publico que compde
0 mercado para esses produtos.

Um certo teor nostalgico em relagdo a modernizagéo aparece, en-
tretanto, permeado pel o amargor dessasituacdo contraditorianaformacomo
alocomotiva é contraposta a certos signos que remetem ao medievo em A
guerra dos pelados. A construcao poética que surge dajuncao locomotiva/
dragédo apartir dos did ogos entre Nené e Zeferina pode ser, inclusive, rela
cionadaaformacom que Walt Whitman aborda esta maguinano poemaTo
alocomotive in winter:

Simbolo do moderno / Emblemado movimento eforga/ Pulsar
do continente / O seu corpo cilindrico, latées dourados e acos
cor da prata/ As suas macicas barras laterais, bielas paralelas,
girando ritmicamente nos seus flancos / O seu palpitar, 0 seu
rugido regular, oravigoroso, oraenfraquecido nadistancia, / A
sualuz dianteira, saliente, fixadanafronte, / Os seus penachos
de vapor longos e pdlidos, flutuantes, tingidos de delicada
plrpura/ As nuvens densas e negras expelidas pela chaminé /
A sua ossatura soldada, as suas molas e vévulas, o trémulo
relampejar de suasrodas/ A filade carruagens atrés, obedientes,
felizes por segui-la/ Através datempestade ou do bom tempo,
orarapida, oralenta, mas sempre a avangar.'’

Ou sgja, alocomotivatorna-se espéci e hibri daorganico-maquini ca:
€ descritacomo animal com flancos, palpitar, rugido, fronte, ossatura; e ao
mesmo tempo como maquina com bielas, luz, vapor, chaminé, molas, val-
vulas erodas.

No filmede Sylvio Back, o trem—signo do progresso —eraum dos
responsaveis pela expulsdo dos Pelados. A abertura do filme ja se fizera
com uma voz radiofonica declarando que “A Brazil Railway Company faz
saber a todos que é expressamente proibido ocupar os terrenos numraio

17 WHITMAN, Walt. To a locomotive in winter. Leaves of grass. Nova York: Norton &
Company, 1973.
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de 15 kmde cada lado da margem do Rio do Peixe pertencentes a estrada
deferro SAo Paulo — Rio Grande, por concessao governamental”, voz que
se sobrepunha agquela sucessdo de primeiros planos mostrando uma cerca
de arame farpado (conhecido signo de delimitacéo de posse de terras).

Aparentemente, 0 que teriamovido aduplanasuacagadaao “dra-
gdo-méaquina’ eraaquel e desgjo alimentado por Nené de casar-se com Ana,
mas como a moga era considerada santa pela comunidade dos posseiros,
ele deveriarealizar algum feito notavel paratornar-se digno de pedir asua
mao. O préprio Nené informa o preco do dote que havia sido estabel ecido
pelo pai davirgem: “Vinte orelha de Peludo. Seu Juca nédo deixa por me-
nos. E Ana merece...” Estainformagao nos € dadalogo na primeira apari-
¢80 de Nené no filme, quando este se encontrava treinando a espada para
um futuro embate com os Peludos. A dificuldade da empreitada imposta
pelo pai da moga (que soa mais como deboche pela pretenséo de Nené do
gue como obrapossivel de ser realizada pelo her6i parvo) e adedicagéo de
Nené em se preparar pararealiza-latornam evidente o desvario do persona-
gem e suapropensao em atirar-se ao impossivel. Numacena posterior, quan-
do ele e sua madrinha Zeferina estao sentados no trilho a espera do “dra-
gao”, questiona

Nené—Madinha, ser& que o Seu Juca vai aceita a cabeca do dra-
gao em vez das vinte orelha de Peludo?

O motivo pelo qual Nené decide optar por cagar 0 monstro-maqui-
naem vez de conseguir as orelhas dos Peludos ndo fica claramente justifi-
cado no filme (ainda que no romance Geragéo do deserto, no qual o roteiro
foi baseado, esteja claro que é Zeferina quem sugere isto a Nené), mas a
dupla acaba assumindo um papel emblematico natrama. Segundo comen-
tério de Tavares de Barros, alinha narrativa concernente a este par de per-
sonagens poderia ser chamada de simbdlica, porque a sua caminhada em
busca do dragdo deferro “revelacom muita clareza asintengdes do diretor
a respeito dessas duas personagens. Seres primitivos, empolgados na sua
debilidade mental por um ideal inatingivel, [...] eles se transformam em
simbolos da precariedade da causa dos Pelados diante das forgas superio-
res que devem enfrentar” .*®8

18 BARROS, José Tavares de. A guerra dos pelados. Diério da Tarde, Belo Horizonte, 25
ago. 1977.
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Concordo com Tavares de Barros sobre o aspecto simbdlico da
trgjetoria de Nené e Zeferina dentro de uma narrativa cujo eixo baseia-se
num evento historico real. Entretanto, considero imprescindivel relembrar
gue esses dois personagens ndo foram criados pel o diretor eroteiristaSylvio
Back, e sim adaptados de uma obra literéria na qual eles também haviam
assumido essafuncdo simbdlica. Deste modo, se haumaintencdo alegorica
do cineastaem ostentar a disparidade entre os aspectos primitivos e débeis
dadupladiante das forcas que devem enfrentar, como afirma Tavares, esta
intencionalidade se mostra pela opgéo de preservar uma alegoria que ja
existiano romance Geracdo do deserto, adaptando-a para alinguagem ci-
nematografica.l®

Quanto ao “sentido” apontado por Tavares para a existéncia des-
ses dois personagens al egoricos entrelacados atrama, ou seja, a sua debili-
dade diante de forgcas muito maiores do que as del es préprios e muito maiores
do que eles conseguem supor a partir da suaexperiénciade vidaem moldes
pré-modernos, penso que esta interpretacdo sugere um duplo alcance sim-
bolico. Primeiro, o alcance mais imediato indicado na propria frase de
Tavares, se pensarmos que o embate de Nené com o Dragdo aegoriza a
desigualdade de forcas especificamente no caso histérico dos Pelados —
como col etividade baseada em mol des arcai cos de subsisténcia— diante do
poder econdmico e politico dos capitalistas interessados na introdugéo da
ferrovianaregido do Contestado em principios do século XX. Neste caso,
tanto para o autor do romance Geracédo do deserto quanto parao diretor de
A guerra dos pelados, a derrota dos sem-terra naquele episodio era um
dado confirmado pela histéria. Contudo, hatambém um outro alcance ale-
gorico, mais abrangente, se admitirmos que a disparidade de for¢as na fa-
bulaatuacomo um “modelo” dadiscrepanciaque existe entre afragilidade
deum tipo de vida pré-moderna e aimponénciadamodernizacdo capitalis-
ta. Neste segundo alcance, aaegoriando serefere apenas ao caso especifi-

19 Certamente que estaadaptacdo de um codigo (escrito) paraoutro (filmado) exigeumasérie
demodificagdes, pois seno livro temos a narragéo com palavras, no filme temos aimagem eamusicaalém
dosdidogos, eapossibilidade decriar efeitos de sentido variados apartir deinfinitas maneiras de combinar
0ssons, asimagens e osdidogos. No caso dafabulade Nenée Zeferina, cujaessénciaalegoricaé preserva-
da na adaptacéo do texto para o filme, observa-se que no livro de Sassi a personagem Zeferina continua
participando do enredo mesmo apds amorte de Nené, enquanto no filme de Back ela simplesmente desapa-
rece depois deste acontecimento.
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co da derrata dos Pelados, ja confirmado pela historia e representado no
filme, mas serefere atodo e qualquer caso — ja passado ou ainda por acon-
tecer — de massacres em que se confrontam agentes com forgas t&o desi-
guais, e em que os agentes mais frageis geralmente nem sequer se aperce-
bem das dimensfes daquilo que os aguarda.

Contudo, apesar das diferentes possibilidades de significados para
esses personagens ficticios no filme, neste momento o que eu gostaria de
realcar é o apontamento de Tavares de Barros sobre esse carater ssmbalico
da presenca de Nené e Zeferina num enredo que foi baseado sobretudo em
fatosreais. A atuagdo dessa dupla mostra-se, enfim, tendendo muito mais
a0 poético do que a busca de veracidade na reconstitui¢éo do evento histo-
rico, ou sgja, sua participagdo natramando faraaminimadiferencaparao
confronto efetivo entre Peludos e Pelados, mas setornacentral paraacom-
preensdo do filme como obra de arte: trata-se de ficgdo, de reflexdo do
cineasta sobre as relagdes de poder e avassalamento que caracterizam o
processo de modernizagéo.

Quando os doisiniciam asuabusca, 0s parcos conhecimentos que
Nené e sua madrinha Zeferina tinham acerca da locomotiva resumiam-se
ao fato de que este ser era de ferro e que “comia terra e soltava fumaca
pelos campos’:

Nené— Mas ele é todo de ferro, madinha?

Zeferina — Inteirinho... vocé ndo precisa ter medo.

Nené — Se ele sb come terra num pode ser gordo... Ana!!! Vem
dragéo, vem...vem...Ana!!! Anal!!l Vemdragao que eu te mato, vem!... vem!

O dialogo acima se passa num cenario que cria um tom ao mesmo
tempo IGdico e tétrico a atuacéo de Nené, naquel a seqiiéncia antes descrita
em que ele estava agarrado a umarodad’ &gua, girando com ela e gritando
pelo nome da amada Ana (assim como Dom Quixote clamava pela sua
“Dulcinéia del Toboso” quando necessitava de coragem) engquanto sua
madrinha fumava um cachimbo. Todo este quadro remete a elementos que
sugerem um contexto medieval. A roda d adgua, com Nené dependurado
nelagritando, lembraum instrumento de tortura. Mas lembratambém algo
circense, ladico, e Nené se parece muitas vezes com um “bobo da corte”,
sendo que sempre que algum outro personagem do filme contracena com
ele, ri do aparvalhado.

Essa construggo imaginéria de umatemporalidade que antecede a
modernidade é bastante significativa paraestabel ecer acontradicéo simbo-
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licaentre arcaico e moderno natrajetériado personagem, como jamencio-
nado. Mas, além desta incongruéncia que marca o personagem em si nNo
contexto temporal do filme, tal contradicéo remete também asituagéo anta-
gonica do proprio cinema brasileiro conforme ela foi problematizada nos
anos 1960 (questionando atentativa de desenvol vimento de um cinemaque
tecnicamente é moderno dentro de uma “linguagem internacional” e que
nao condiz com a condigéo de subdesenvolvimento — ou arcaismo — nacio-
nal), conforme pondera Glauber Rocha no seu manifesto Estética da fome.
Segundo ele, a vulgarizagdo dos problemas nacionais com obras artisticas
gue seguem uma poética importada provoca uma série de equivocos que
ndo terminam nos limites da arte, mas que contaminam inclusive o terreno
do politico. E “para o observador europeu, 0s processos de criacao artistica
do mundo subdesenvolvido s6 o interessam na medida que satisfazem sua
nostalgiado primitivismo; e este primitivismo se apresenta hibrido, disfar-
¢ado sob astardias herangas do mundo civilizado” .2 Também | smail Xavier
diz que o cinema produzido entre 1967 e 1970 apresenta tragos de descon-
fianca diante dos termos da modernizagéo brasileira® Em A guerra dos
pelados, aincoerénciaarcai co/moderno ficaimplicitamente problematizada,
ent&o, dentro de um produto artistico que sofre ele mesmo esta contradi¢&o.

Quanto ao fato de 0 “ dragdo comer terras’, entende-se estaexpres-
s8o como uma metéfora da situagdo dos “explorados’, que no contexto do
filme edo evento histérico nele narrado liga-se diretamente a expropriagdo
de suas terras, das quais 0s posseiros ndo tinham registro oficial, mesmo
gue, como diz um dos sertanegjos ainda no prélogo do filme, “ Tou aqui
desde que me conhego” . A met&forapelaqual estarealidade de exploracéo
€ poetizada nesta obra aparece nas falas de Nené e Zeferina quando se
referem ao dragdo:

Nené — E s6 terra mesmo que ele come, madinha?

Zeferina— Dizem que é. Comeu asterra do Seu Juca, asterra dos
vizinho, do seu Boca. Por isso que néis temo que acaba com o bicho. Por
causo que ele pode queré vir aqui pras banda de Taquar ugu, onde t4 todo
mundo quietinho...

20 ROCHA, Glauber, apud Arte em Revista 1 (Anos 60). Sdo Paulo: Kayros, jan-mar/ 1979.
21 XAVIER, Ismail. Alegorias..., p. 9; e XAVIER, Ismail. O cinema..., p. 20-26.
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Quando finalmente, por algumas indicagdes, eles descobrem “o
carreiro” do dragéo — a estrada de ferro — caminham um tempo por esta
trilhaaté que decidem sentar e espera-lo. Na Ultima seqliénciaem que estes
dois personagens aparecem no filme, ocorre o confronto entre Nené e o
trem.

A camera capta um plano geral em que a estrada de ferro é vista
numa curva, entre dois barrancos, sendo que a luz vem de tras, fazendo
reluzir o metal dostrilhos. Nené e Zeferina aparecem vindo de longe, por
trés do barranco. Ele sempre movimentando a espada, ela fumando. A fu-
maca do seu cachimbo se misturacom umaespécie de vapor que emanados
trilhos, imprimindo & cena uma atmosfera misteriosa, lendéria. Haum cor-
te, eo mesmo local é mostrado num momento de anoitecer ao som de pas-
saros. Osdoisestéo laesperando pel o trem. O plano seguinte mostraZeferina
com o ouvido encostado ao ch&o, os olhos para 0 alto como se buscasse
concentracdo, s se destacando seu rosto emoldurado por uma completa
escuriddo. Repentinamente, ela grita: “ E ele... vemvindo!” . Nené aparece
entdo em primeiro plano diante do fundo de breu, e responde: “ ...que ve-
nha!!l...” O quadro seguinte mostrao escuro total, hdapenas o som daloco-
motivaao longe, até que um pequeno circulo de luz aparece na parte supe-
rior direita do quadro. Enquanto cresce 0 som do motor da locomotiva,
alternam-se os planos em que se enxerga Nené de frente vindo ensandecido
pelostrilhos, e os planos em que se enxerga somente o farol dalocomotiva
que se aproxima. E manifesto o aspecto medieval de Nené agitando aespa-
da e gritando, com seu colete de metal refletindo aluz do trem, e seu con-
traste com a“modernidade’ dalocomotivaavapor.

O climax, neste momento do filme, se constitui pelaexpectativado
embate reforgada pel o som do motor dalocomotivaem volume crescente, e
pelos gritos desatinados de Zeferina, que, ao contrario de alertar Nené so-
bre 0 perigo iminente, incita-o cada vez mais ao absurdo que se aproxima
perante nossos olhos. A cena derradeira de Nené é o momento em que in-
veste de frente contra o trem, enquanto Zeferina grita:

—Vai, Neng, coragem! Atua espada é benzida. Assimocé ganha o
coracgao da nossa virgem Ana ...Coragem, Nené!!

Entre os berrosinsanos de Zeferina, o apito do trem, o barulho do
motor e os urros de Nené, a cena se fecha com aluz do trem sobre ele.
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Camadas de sentidos alegoricos

O desenrolar dasagade Nené no universo de A guerra dos pelados
€ breve etragicémico. Ao mesmo tempo em que o personagem é escarneci-
do pelos outros por causa da sua estultice — com excecdo da madrinha
Zeferina, que, ao contrario dos demais, acredita numa espécie de condicéo
her6ica de Nené — sua atuacdo € comovente, poisele selancaamortetragi-
ca enfrentando um “inimigo” do qual desconhece as verdadeiras dimen-
sbes. A metéfora daingenuidade do campdnio sendo atropel ada pela saga-
cidade do homem da metropole, este picado pela ambicéo capitaista e
munido das paraferndlias resultantes datecnol ogiamoderna, fica poetizada
na construcao e trajetdria deste personagem.

Ao menos trés camadas de sentidos podem ser detectadas nesta
construcéo poética que tem seu final bem antes de acabar o filme, mas que
japrenunciao fracasso da empreitada dos Pelados, umavez que suas for-
Cas e Seus recursos sdo pequenos se comparados a amplidao do poder eco-
ndmico e politico que os oprime. Tais significados resultam dacomparacéo
entre 0s signos expostos ao observador no discurso filmico e o contexto
com 0s quais se relacionam.

O primeiro sentido, despertado a partir de uma conjuncdo mais
ampla— que € o processo de modernizagdo do mundo ocidental — diz res-
peito as contradi¢des entre 0 arcai co e 0 moderno. Este foi um tema recor-
rente nos debates culturai s dos anos que antecedem a producéo do filme, e
pode-se entender a representacdo desses personagens como uma insercéo
do cineasta em tais discussdes, com seu produto artistico. Este sentido fica
evidenciado nos signos visuais que remetem o personagem Nené a uma
espéciedeuniverso medieval: aarmadurade metal, aespada, arodad’ agua,
como também em signos verbais: tanto a forma rude do vocabulario dos
personagens quanto (e principal mente) areferénciaao dragdo, que € signo
recorrente nas lendas medievais, anteriores a modernidade. Assim como o
personagem Dom Quixote de Cervantes, que buscavanaslendasde cavala-
riamedievaisasreferéncias signicas paraconstruir suadesejadaidentidade
de cavaleiro — e por isso eraconsiderado louco pel os seus contemporaneos
—, também Nené éforjado por Sylvio Back com elementosvisuaiseverbais
gueintegram nossas referéncias imagéticas acercado mundo medieval . Ea
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locomotiva, quefoi justamente umadas chaves do conflito entre Peladose
Peludos no episadio do Contestado, por causa da expropriacéo de terras
por parte do governo parafavorecer aconstrucdo da estradade ferro, surge
como signo méximo da modernizac&o que vem violentar aqueles persona-
gens situados numa espécie de tempo pré-moderno. Deste modo, como ja
mencionado antesacercadacriticade Tavaresde Barros, tal alegoriaabrange
tanto o caso especifico dos sem-terra na passagem do Contestado quanto,
de um modo genérico, todos os outros casos de embate entre forgas desi-
guais no sofrido processo de modernizac&o capitalista.

O segundo sentido refere-se ao prentincio que a saga de Nené e
Zeferina representam em relagdo ao proprio desfecho do filme. Aliés, a
auséncia de um desfecho com mais climax (ja que o filme simplesmente
“pard’, deixando uma sensacéo de incompletude) pode até mesmo ser in-
terpretada pel o fato de que o climax foraantecipado quando dainvestidade
Nené contraalocomotivaem movimento. Se Nené ndo tem aminimachance
desair vitorioso contra o dragéo de ferro, Back, conhecedor da derrotados
Pelados em sua Campanhano inicio do século XX, jaindicano fim prema-
turo de Nené qual serd o fim tragico da empreitada dos Pelados. Desta
forma, a breve encenagéo desses personagens pode ser vista como uma
sintese ideol 6gica do filme como um todo.

O terceiro sentido € o que surge quando daobservacdo do filmeem
relacdo ao seu contexto nacional de producdo: os anos mais duros do regi-
me militar. Tanto a debilidade de Nené em relacéo a poténcia dalocomoti-
va como atentativa de resisténcia dos posseiros em relagdo aos interesses
politicos e econémicos dos que desgjavam sua expulsdo podem ser inter-
pretados como alegoricos em relagdo ao momento que Sylvio Back
vivenciava. A violéncia, astentativas deresisténcia, aguerrilhaorganizada,
como também afragueza dos opositores ao governo, se comparadas asfor-
¢as maiores que sustentavam o regime em vigor, sao todos eventos histori-
cos que marcaram o Brasil daqueles anos entre 1969 e 1971, periodo em
que o roteiro do filme foi escrito e sua producéo realizada. Como se sabe,
n&o existe gratuidade nas escol has, |ogo estes dados sobre o contexto criam
uma rede de significagdes que gjuda a entender algumas das motivacoes
guelevaram Back aexibir esse episodio historico em particul ar entre tantos
inumeréveis relatos do passado. Enfim, num momento em que uma boa
parcela da esquerda brasileira acreditava na potencialidade de um eixo re-
volucionario poderoso no meio rural, capaz de se impor tanto contra o go-
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verno militar quanto ahegemoniado capitalismo internacional (cujaessén-
ciavinculava-se aquele governo), Back escolheu filmar um trecho daguer-
rado Contestado, explorando sua potencialidade alegérica. Mas se aénfase
neste episodio é aresisténcia do homem do campo, ao mesmo tempo jade
antemao era sabida a derrota dos resistentes. No saldo, esta escolha pode
ser lida como sintomética de uma visdo de mundo algo contraditéria do
cineastadiante de tal contexto. Ou sgja, sabendo do envolvimento anterior
de Back com aAcéo Popular, amplia-se o significado do seu gesto em tra-
zer as telas uma histéria de resisténcia revolucionaria com matriz rural.
Mas diante da dupla condic¢éo de derrota— da alegoria de Nené e dos Pela-
dos em sua Campanha— surge uma contradi¢do nesta escolha, porque nem
no romance nem no passado historico este impeto revolucionério teve for-
¢as suficientes para enfrentar seu opositor, e ao final do filme a utopia so-
nhada pel as esquerdas ndo serealiza, restando um amargo sabor de derrota.
Apesar de Back estar bem consciente da ruina experimentada pe-
los sem-terra no conflito do Contestado, e de até mesmo antecipar essa
sensacdo de derrota no filme, por meio do simbolismo que reveste aguela
cenaem que Nené selancainsanamente contra alocomotivaem movimen-
to, ainda assim o tema da resisténcia do homem do campo perante a com-
pressdo capitalista transparece como uma tentativa de sensibilizagéo para
essas questdes. Por isso, pode-se dizer que o filme como um todo funciona
também como uma alegoria daresi sténcia politicado homem do campo. E
nao foi por acaso, diz Sylvio Back, que “a censura daditaduraMédici sou-
be com arglcia ferir exatamente os didlogos e a cena em que aparece a
palavra-chave ‘terra como sindnimo de liberdade e esperanca’ .22
Entretanto, diferente do final concedido aos Pelados como grupo,
com os sobreviventes retirando-se para 0 municipio vizinho sob a promes-
sa de construirem um novo reduto apos o discurso do lider religioso Pai
\elho (Jofre Soares), o final de Nené néo apresenta nada de promissor. Seu
destino é representado sem alternativas ou saidas, e 0 que lhe aguardaéum
monstro-maguina contra o qual ndo tem a minima chance de vitéria. Nené
se tornauma figura emblemética, associado a qualquer ideal irredutivel de
enfrentamento de forgas maiores do que ele mesmo. Talvez maisemblemé&
tico ainda se associado aos ideais de enfrentamento ao governo militar da-

22 BACK, Sylvio. Aestéria..., p. 8.
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guele momento historico e a complexidade de interesses que o sustenta-
vam. E ai reaparece a contradicdo desta tragédia popular: se o tema do
filme como um todo reafirmaaimportancia do ato de lutar contraa opres-
s80 apesar da desigualdade de forgas entre os agentes, a alegoria de Nené
alerta sobre a eventual inutilidade deste gesto. Ao menos, se aresisténcia
ndo for baseada em gestos medidos, em estratégias bem elaboradas, e no
conhecimento das caracteristicas do opositor. Nené é o agente que luta por
uma causa pessoal, e sem consciéncia sobre aquilo que enfrenta. Por seu
turno, os guerrilheiros de Adeodato lutam pelosideais de sua coletividade,
e o fazem com atitudes plangjadas. No saldo final, € Adeodato quem esta
entre os sobreviventes, e estes manterdo o germe revolucionario vivo, mes-
mo apbs 0 éxodo para outras terras.

Ainda que em depoimentos posteriores ao filme o cineasta admita
ter adotado um excessivo maniqueismo nesta obra, e declara ter buscado,
posteriormente a Guerra dos pelados, realizar um cinema menos sectario,
o filme — e todas as escolhas nele implicadas — permanece como produto
artistico que representa certos aspectos da visdo de mundo de seu diretor
nagquele momento. O seu posicionamento diante do contexto é parcialmen-
te traduzido na adaptagdo de um evento ocorrido no passado brasileiro e
ancorado numatradicéo literéria, eisto solicitaqueoslimitesentreficcao e
histéria sgjam de certo modo diluidos ao interpretarmos alegoricamente
estaobra.
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